CHAPITRE I

Photographie et écriture zolienne

Lorsque I'on commence a s'intéresser aux actidgEondaires des écrivains il est une
question qui vient immédiatement a I'esprit : quest les liens entre cette activité secondaire
et le travail littéraire de I'écrivain ? Pour Zolbs'agit alors de montrer les liens qui unissent
photographie et littérature.

Le XIXe siécle voit I'avénement d’une nouvelle techniqeerdprésentation dont le
daguerréotype est le premier modele. Dés lorsydstipn est de savoir quels rapports allaient
entretenir la photographie d’'un cété avec I'art,'datre avec I'industrie Par ses multiples
avantages, le champ photographique se constituesgte aux offensives des milieux
concurrents (en premier lieu, celui des gravews)débat évolue en méme temps que cette
lutte au sein de la sphéere de la représentations es années quarante, dominées par le
daguerréotype, la discussion ne fait encore qusqsisser. Le 3 juillet 1839, devant la
Chambre des députés, Arago défend avec ferveuadaedréotype en tant que « moyen de
reproduction » utile aux sciences, aux beaux-drés larchéologie, mais il n’évoque pas la
possibilité de s’en servir pour réaliser des ceosudtat. A partir de 1851, la photographie
proprement dite (reproductible sur papier gracesgsieme négatif/positiff commence a
concurrencer le daguerréotype. En 1851, Eugénecioetafigure parmi les amateurs de
clichés. Ainsi fait-il partie, avec Jules-Claudeédler, Francis Wey, Eugéne Durieu et
Edouard-Denis Baldus, des membres fondateurs Sedité héliographique en 1851. En juin
1854 il organise, en collaboration avec Durieu, déances de pose ou il intervient
directement sur I'attitude des modéles et surdiéagje. Ce qui l'intéresse avant tout, c’est la
« saisie instantanée » de ses modeles :

La tension s 'exprime par le jeu de la musculatlegegynamisme est latent, particulierement
dans les poses de modeles masculins accompagnéeséder flou. Chaque photographie, comparable a un

croquis par la briéveté de son élaboration, nemetjue I'essentiél
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Pour Delacroix la photographie est donc un auxdianis au service de la peinture
mais ne vise en aucun cas a remplacer l'art pigttoat juste permet-il d’éviter 'usage des
croquis.

Quelques années plus tard, en 1859, Baudelairgecar’écriture ses sentiments a

I'égard de la photographie qui vont dans le sendealacroix.

[Il faut] que la photographie rentre dans son eétié devoir, qui est d'étre la servante des scerte
des arts, qu'elle enrichisse I'album du voyageureetde a ses yeux la précision qui manquerait @ésaoire,
gu’elle soit enfin le secrétaire et le garde-nategdiconque a besoin dans sa profession d’'unelwsbsahctitude

matériellé.

Comme on peut le voir, Baudelaire ne considérelpgsotographie comme un art
mais, tout au plus, comme un auxiliaire qui faeila tache. Cependant, il étend la pratique de
I'art au plus grand nombre. Il semble entrevoir tuphotographie sera un jour accessible au
commun des mortels. Mais Baudelaire, dans sonifreigét de la photographie, se pose
contre l'industrie, «la plus mortelle ennemie &etl» et contre le réalisme, qui croit a la
possible «reproduction exacte de la nature ». nEnfe poéete critique la pratique
photographique qui ne sert qu'a « frapper » le ipuldl « le surprendre », a le « stupéfier »
sans laisser opérer le lent travail de la mémaiielaisser affleurer « le domaine de
limpalpable et de I'imaginairé... ». Pour Baudelaire, dépourvues d’aura, lesqgiaphies
n'ont pas d’ame.

Flaubert, dans une lettre adressée a Louise Gol&b janvier 1853, porte un jugement
sévere sur la photographie : « Admirable époqug §@ue celle ou l'on décore les
photographes et ou I'on exile les poétes. » Avdteadlusion évidente a Victor Hugo (qui,
d’ailleurs, appréciait énormément la photographigubert ne cache donc pas son mépris a
I'égard de ce qui reste une technique plus qu'tinLar cliché photographique n’est pour lui

gu’une pale imitation du sujet photographié qusaara jamais rendre toute sa verité :

«[...] ne m'envoie pas ton portrait photographiié.déteste les photographies a proportions quegq’ai

les originaux. Jamais je ne trouve cetai [...]. Ce procédé mécanique, appliqué a toi strtatirriterait plus

! Charles Baudelaire, « Salon de 1859. Le publicenualet la photographie Guvres compléte®ibliothéque
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qgu’il ne me ferait plaisir. Comprends-tu ? Je pan¢te délicatesse loin, car moi je ne consentjeanwais a ce

que I'on fit mon portrait en photographie

Il faut attendre I'année 1855 pour voir quelgu’'uifehdre I'art photographique en la
personne d’Eugéene Durieu. Ainsi, il défend les rditions toutes particuliéres » de cet art en
définissant les « conditions spéciales a la phagge » qui obligent I'opérateur a « évaluer
par avance quelle transformation l'image, vue &Hambre noire, subira dans le travail
photographique et quel sera le rendu déffitif En ce sens, il s'oppose aux différentes
retouches visant a améliorer le cliché car il coéi® que « chaque art doit trouver sa véritable
puissance en soi-méme, c’est-a-dire dans I'emglbilé des procédés qui lui sont propres. »

Quelques années plus tard, dans le méme espéfdase de la photographie, Disdéri
publie L’Art de la photographieDans ce livre, il s'attache a démontrer que phaioigie et
peinture sont a placer au méme niveau concernamimaésis : « Au point de vue de
I'imitation exacte de la nature les deux arts pnéset [...] la plus grande similitutie>

Mais les prouesses techniques aidant, lesX#Xvoir 'émergence de photographes de
renom tel Nadar ou Atget qui vont donner ses Ilettie noblesse a la photographie méme s’il
n'arriveront pas a amener des artistes comme Baweebu Flaubert a reconsidérer leur
jugement. C’est dans ce contexte que Zola est aotéfra la photographie dés ses premiers
romans jusqu’en cette année 1888 ou il est inibérgda premiere fois a la technique
photographique.

Ainsi, tout en parcourant I'ceuvre écrite de Zolays nous intéresserons a la place de
la photographie en tant qu’objet (le cliché) poudéscerner les valeurs positives et négatives.
Puis, nous mettrons en évidence le procédé phgioigrae employé en tant que tel dans
I'écriture zolienne, ceci d’apres les travaux diAlaBuisine sur les chambres noires des
romans zoliens et a la lumiere de I'arti€¥air/Obscur de Philippe Bonnefis. Enfin, nous
nous arréterons sluazare un texte méconnu écrit par Zola en 1894, quiréeepau jeu d’'étre
la parabole de la photographie par l'intermédiaifen Lazare sorti de son tombeau et

demandant a ce qu’on le renvoie aux ténebres etigm
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I] Le cliché photographique : du négatif au positif

Le cliché photographique apparait tres tét endatdbjet dans I'ceuvre zolienne. Puis,
tout au long de ses ouvrages, de ses cycles romawsle cliché photographique fait des
apparitions non dénuées d’intérét, avec toujours wadeur symbolique. Nous allons donc
étudier le statut du cliché photographique a diifiés moments de I'ceuvre. Nous verrons ainsi
gue deMadeleine Féra(1868) aFécondité(1899) le cliché passe d'une valeur foncierement
négative a une signification hautement positiveudN@ssaierons alors d’expliquer cette
évolution a travers les romans du cycle des Roldaoguart, écrit en méme temps qu’évolue

la technique photographique.

1) Madeleine Férat : La photographie maléfique

DansMadeleine Fératle cliché photographique tient une place centijalée un role
dans l'action qu’il est nécessaire de résumer :

Madeleine Férat devient la maitresse de Guilladen¥iargues. Au bout de six mois,
elle découvre qu’il est 'ami intime de son prema@nant, Jacques, un étudiant en médecine
parti comme chirurgien en Cochinchine, dont le &date sombré et que I'on croit mort. Aprés
le décés de son pére, Guillaume revient dans Isandiamiliale et épouse Madeleine de
laquelle il aura une fille prénommeée Lucie. Suivgnétre années de bonheur tranquille. Mais
Guillaume retrouve Jacques, qui a miraculeusemgrdppé au naufrage. Il ramene son ami
chez lui, Madeleine refuse de le voir et avoue passé a son mari. Les époux décident de
quitter leur maison. Guillaume s’apercoit que sk firessemble au premier amant de sa
femme et la rejette. lIs ne peuvent échapper adspdil passé qui les poursuit et reviennent
chez eux, ou la vieille servante, Genevieve, unateptante fanatique, les accable de
I'anatheme divin. Madeleine, hantée par le souvéaidacques, va le retrouver et tombe dans
ses bras. Au méme moment, sa fille meurt. Elle pwsonne et Guillaume, devenu fou,
danse sur son cadavre.

Dans ce roman, Zola fonde l'action sur la théale I'imprégnation héritée de
Michelet et qui considere qu’'une femme garde a jautempreinte physique de son premier
contact sexuel. Dans cette trame romanesque, ustegrhphie (celle de Jacques) va sans

cesse resurgir pour faire ressusciter le passéalge dérégle et désunit le couple en tant

! Disdéri,L’Art de la photographieParis, 1862



gu’elle est le témoin a jamais de l'adultére invidorement commis par Madeleine. La
photographie est fautive, intrinsequement pervetssmmorale en tant que réactualisation des
désirs interdits.

Le cliché va d’ailleurs autoriser un adultére pespent photographique lorsque Madeleine se
leve la nuit pour aller regarder le portrait deqiss comme on quitte le domicile familial
pour rejoindre son amant, en toute discrétion. I@ais, la photographie renforce le cété
néfaste de sa présence puisque Madeleine n'ose piémee mettre nue devant ce qui n'est
aprés tout gu'une image. Le cliché photographigsiedenc utilisé dans tous ses aspects
négatifs et c’est lui qui sera a l'origine du draqe va frapper le jeune couple. En effet, un

jour ou tout n’est que calme bonheur :

[Madeleine feuillette] unalbum de photographies qui trainait sur un meubtequ’elle n'avait pas
encore apercu. Son amant avait retrouvé la vedleatbum, au fond d’'une malle. Il ne contenait dquus
portraits, ceux de son pére, de Genevieve et deasonlacques./ Quand la jeune femme apercut ceedern
portrait, elle poussa un cri sourd. Les mains agpsiysur les feuillets ouverts de l'album, touteitdro
frémissante, elle contemplait le visage sourianfa@eques d'un air épouvanté, comme si un fantdmaitvee
dresser devant elle. C'était lui, 'amant d’unetndévenu I'amant d’'une année, I'homme dont le soirve
endormi dans sa poitrine s’éveillait et la déchicauellement, a cette brusque apparition./ Ceufutoup de
foudre dans son ciel tranquille. Elle avait ouldi& garcon, elle était I'épouse fidéle de Guillaufmeurquoi
Jacques se levait-il entre eux ? Pourquoi étédt-ilans cette piéce ou tout a I'heure encore smntla tenait
dans ses bras ? Qui I'avait amené jusqu’a elle poubler & jamais sa paix ? Ces questions faisaienter la

folie & sa téte éperdtie

Nous voyons donc bien, a travers cet extraitétadité et 'implacabilité avec laquelle
la photographie s'impose dans la vie de Madelddatte derniére comprend immédiatement
gue sa vie ne sera plus jamais heureuse. La plaptoigrannonce d’ores et déja la folie qui va
anéantir sa vie et préparer sa mort. Et cette phaphie est d’autant plus néfaste qu’elle est
une, qu’elle fait régressivement retour a I'exenrplaunique et porteur de malheur. La
photographie est aussi a la source d’'un questioenemcessant matérialisé dans le texte par
la succession de questions axées sur la repréeanta Jacques, I'élément perturbateur. La
photographie est, en quelque sorte, le révélatesr sntiments qu’éprouve Madeleine a
I'égard de Jacques, sentiments qu’elle croyait snavec son amant mais qui ressuscitent en

méme temps que revient de I'oubli 'image de l'amdre cliché photographique, pour le

! Emile Zola,Madeleine Férat(Euvres complétes, Cercle du Livre Précieux, Haetd62, sous la direction
d’'Henri Mitterand, Tome 1, p. 736



jeune Zola, représente donc déja la possibilitéedsauver de la mort comme nous verrons
plus loin Lazare sortir de son tombeau. Mais orclme@pe pas impunément & son destin. Et
c’est bien la « folie » qui accompagne ce miragkecda mort pour seule issue.

De plus, sans vouloir pousser a I'extréme I'emplgila photographie dans ce roman,
il est nécessaire de mettre en évidence que Lizcigetite fille de Madeleine et Guillaume,
victime de I'imprégnation porte un prénom dontyiféblogie est lumiére, comme la lumiére
qui impregne la plaque photographique. Enfin, kil et sombre batisse familiale que le
couple habite, cette laide et noire maison qui geitnouer le drame n’est en fait qu'une
chambre noire dont nous verrons plus loin le famctement. D’ailleurs ne s’appelle-t-elle
pas « La Noiraude » ? Ces jeux d’onomastique dittér sont présents tout au long des
oeuvres de Zola et donnent des indices conceraamgdrsonnages et les lieux, sur leur statut

romanesque et symboligue a la fois.

2) Fécondité La photographie comme substitut du bonheur famil

Trente années plus tard, la symbolique photogeaeha radicalement changé. Et c’est
dans Féconditéque la transformation se lit de fagcon évidenteurPBhilippe Bonnefis
«Féconditéest la réparation symbolique diéadeleine Fératlivre de I'impouvoif. » En
effet, entre ces deux romans, nous passons d’'wsienvioire de la vie ou le destin est
implacable a une vision optimiste voire idéalisie ld vie portant sur I'importance du
renouvellement des générations. De fait, nous tassisa une réparation de l'appareil
géneéalogique qui s’accompagne inévitablement dhangement du statut symbolique de la
photographie. En effet, nous avons vu plus hautl'ggemplaire unique de la photographie
était porteur de malheur car amené a disparaitrpumsans laisser de trace comme toute
destinée humaine. Alors que le cliché photographigi cette fin de siécle est reproductible a
I'infini, il fait face a I'oubli de I'éternité enritroduisant I'idée du tirage a I'identique et sutto
de la reproductibilité infinie. La photographie ienféconciliée avec I'éternité peut alors
symboliser un appareil généalogique qui fonctiomlams le but de perpétuer I'espéce
humaine. Souvenons-nous alors du tragique destifMdeange, le chef comptable de
I'entreprise de Mathieu Froment. En effet, Moraegjsa femme décident de ne pas garder le
deuxieme enfant qui s’annonce. Pour cela, ils aipyel a une « faiseuse d’'anges ». Mais,
dans le cadre de ce roman qui glorifie 'enfantére, I'avortement ne peut qu’étre un échec.

Valérie Morange va donc mourir dans une atroce lbexie, vidée de son sang.
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De cet infanticide vont naitre tous les malheursliddéortuné Morange. Quelques
années plus tard sa fille adorée, Reine, déceds @nmémes conditions que sa mére.
Morange perd avec elle son unique bonheur. Seumande, privé de descendance, il
s’enferme chez lui jusqu'a sa mort. C'est a ce nmingie I'on découvre une « chapelle
photographique » :

« [...] ou la folie manifeste fut prouvée, ce fut dda chambre a coucher, changée en musée du

souvenir, les murs couverts par les photograptéesademme et de sa fille. En face de la fenétrelessus de la
table, le mur disparaissait, il y avait la cettetesale petite chapelle qu'il avait autrefois moateé Mathieu, les
portraits de Valérie et de Reine, au méme age nigt @ns, telles que des sceurs jumelles, occuparniee,

entourés symétriquement d’un nombre extraordindietitres portraits, encore de Valérie, encore dmeéRe

enfants, jeunes filles, femmes, dans toutes leligns dans toutes les toiletfes

Ces quelques lignes sont le témoin de la récotiotiale Zola avec la reproductibilité
infinie des hommes symbolisée par la reproductéilfinie du cliché photographique. Ces
deux appareils de reproduction communient donc ee messe paienne, signe d'un
changement radical de la vision de I'écrivain conaat la vie qui explique peut-étre en partie
le caractere utopique du dernier cycle romaneséiresi, apres avoir montré I'étre humain
dans toute sa beauté et toute son horreur au ssiRaugon-Macquart, Zola propose-t-il des
solutions aux fins d’améliorer 'humantté

Morange s’est donc créé une famille de substitutipice a la reproduction de
photographies. Aprés avoir perdu femme et enfangtiouve celles-ci accompagnées des
petits-enfants qu’il n'aura jamais. Cette chapekl¢ le pendant négatif du vivant tableau de
famille qui clét le roman. Pourtant le grouillemesit souvent lié a la saleté, l'indigence, est
ici un signe éminemment positif. Zola semble fa&cipar le caractere infini de la
reproductibilité de la photographie que la génédelgaendrait pour modéle. On peut tout
photographier, tout reproduire. En trente annéetedhnique photographique a profondément
évolué. De ce fait, la vision que Zola peut avarld photographie a changé de concert. La

photographie est désormais liée aux cotés podila vie.

'Philippe Bonnefisl'innommable. Essai sur I'ceuvre d’Emile ZotD.U. et Sedes, 1984, p. 137
“Emile Zola,Fécondité Tome 8, p. 463
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3) Changement du statut de la photographie au cmsiRougon-Macquart

Pour achever cette métamorphose du statut phptuiguee dans I'esprit de Zola il est
nécessaire d’étudier quelques emplois du clichéggnaphique dans le cycle des Rougon-

Macquart.

C'est tout d'abord danda Curée (1872) que la photographie tient une place
remarquée. Renée et Maxime, entre autres jeutiebemnt un grand album de photographies.
lIs cherchent sur les portraits connus les petitegerfections invisibles a I'eeil nu ou
habituellement cachées par le fard et la poudrs. @b®tographies dévoilent ainsi les tares
invisibles dans la vie quotidienne. La photograpbs donc liée a un jeu maléfiqgue de
destruction de la personne réelle par I'entremessah image. L'autre jeu est d’associer deux
photos au hasard afin de former des couples : ¢ Aue passerais-je volontiers une nuit ? »
Ce jeu propose ainsi de nouvelles combinaisonsediesy fait brutalement surgir des couples
imprévisibles, inouis, surtout lorsque le hasardjaat, contre nature, des personnages du
méme sexe. La photographie permet donc un jeuesuédl, fait remonter a la surface les
fantasmes qu’on essaie en vain de dissimuler. |BXag, lorsque le portrait de Renée est joint
a celui de son mari, cette derniere ne cache padé&ut et sa frustration. En un mot, daas
Curée toutes les photographies sont maléfiques, né&fast®uent un jeu pervers.

Mais, c’est des le roman suivahie Ventre de Pari¢1873), que le statut du cliché
photographique va évoluer. Florent, échappé du dyagtinstalle chez son frere Quenu,
boucher de son état. On lui donne comme chambie d@ugustine, la « fille de boutique »,
fiancée a Auguste, le garcon-boucher. Dans cettesande trébne une photographie du couple

dont le narrateur fait le portrait en une phraseréique :

« Enfin, il s'en alla, laissant Florent seul avecliteet en face de la photographie. Auguste était un

Quenu bléme; Augustine, une Lisa pas rise

'Emile Zola, Lettre & Yves Guyot, Correspondanceetdl, Université de Montréal et C.N.R.S. , p. 535
’Emile Zola,Le Ventre de Parisfome 2, p. 616

12



La photographie est donc une copie de la réaligés mne copie dévalorisante, plus
terne que l'original. Et ce ternissement frappeaZal point qu’aux différentes évocations de

ce cliché il utilise le méme adjectifoléme» :

« Souvent, lorsqu’il 6tait son faux col devant leeminée, la photographie d’Auguste et d’Augustine
l'inquiétait; ils le regardaient se déshabiller, lder sourire bléme, la main dans la main. » [.ktandis que la

photographie d’Auguste et d’Augustine semblait édoiéme d’épouvante»

Ainsi, ce cliché annonce la catastrophe finale dgesubstantif « épouvante
comme si la photographie « bléme », la pale comgait les policiers investir la mansarde
pour arréter Florent. Le statut de la photograpkisemble donc pas avoir perdu de son poids
négatif. Pourtant, il est un autre cliché qui apfiax différents moments de ce méme roman et
qui va introduire 'ambiguité dans le statut deletographie. Lisa découvre dans les affaires
de son beau-frére une photographie de La Normdadmissonniére. Elle se préte alors au
méme jeu que Renée ddres Curée a savoir qu’elle dévisage sa rivale du plus pre€g ne
lui a jamais été permis. Elle croit alors tenirgeeuve de la relation entre Florent et La
Normande. Mais c’est le seul document qu’elle eetie la chambre de Florent avant I'arrivée

de la police. Enfin, ce cliché scelle la récontitia entre les deux femmes :

« Les deux femmes étaient dans la boutique, etriggines de I'étalage empéchaient de les bien voir.
Elles semblaient causer affectueusement, s’adesgsdé petits saluts, se complimentaient sans dadiges !
reprit mademoiselle Saget, la belle Normande aadipétégue chose... Qu'est-ce donc qu’elle achet&8t @ne
andouille, je crois... Ah! voilal Vous n'avez pasl wous autres ? La belle Lisa vient de lui rencke |

photographie, en lui mettant 'andouille dans lamha

Ainsi, la photographie qui aurait pu étre fachetude@ Normande scelle la paix devant
tout le peuple des Halles. D’ailleurs on remarceee ddjectifs précédant les noms propres :
« belle Lisa / belle Normandequi achevent de donner un aspect heureux a cettefiique
de Florent. Pourtant Lisa se débarrasse de cettimgraphie, elle la fait entrer dans I'oubli.
La réconciliation, si elle se fait par l'interméudé de la photographie, se fait aussi a son

détriment. Le cliché est un objet de honte qu’utfaacher, détruire a jamais. Il est donc

'Emile Zola,Le Ventre de ParisTome 2, p. 661 / p. 784
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évident que deux clichés photographiques ont denslités Iégérement opposées dans le
roman. Le caractére quelque peu positif de laq@raphie de la poissonniere est largement
contrebalancé. Pourtant, le caractére négatif dihélphotographique est définitivement
entamé. Il semble alors que la photographie n'aguua ce caractére uniguement néfaste
gu’elle avait dans le roman précédent.

Enfin, dansLe Docteur Pascal(1893), la valeur éminemment positive de la
photographie semble connaitre son achévement teqlu Nous considérons ici le miroir
comme une photographie virtuelle. Il ne faut pakliea qu’'a I'origine de la photographie se
trouve le daguerréotype qui est constitué de pkageeverre argentées conservant le reflet du
modele. Déja danka Curée la glace photographie I'impudicité de Renée,rknvoie le
scandale de sa nudité et la renvoie a sa propeoits. Le reflet de ses amours avec Maxime
n'est autre qu’une affreuse photo de famille. Apposé, danke Docteur Pascalune autre
apparition dans la glace aura une tout autre va@otilde rentre précipitamment a Plassans
mais il est trop tard, Pascal est mort : « Leunsxdenages lui semblérent renaitre, du fond
argenté et pale de la grande psychdci, le miroir renvoie la merveilleuse vision douple
parfait que constituent Pascal et Clothilde. Leeualpositive de la photographie est donc

parfaitement établie ... méme si ce merveilleuxpt®a un caractére incestueux...

II] Les chambres noires

Nous venons de voir que la photographie peut étteelle par I'intermédiaire d’'un
miroir. Alain Buisine met en évidence un autre dspf photographique qui est la chambre
noire. Il s’agit donc d’expliquer ce qu’'est ce disfiif, sa fonction et ses conséquences

narratives pour ensuite en étudier quelques cafisagifs.

1) Le mécanisme de la chambre noire

La chambre noire est un processus textuel visdairé remonter des images dans le
cadre d’'une piece plus ou moins obscure qui faitsabffice de chambre noire. L'action ou le
tableau que veut décrire Zola est donc placé daegiece sombre et dans laquelle un rayon
de Ilumiere pénetre plus ou moins fortement commedi@hragme de I'appareil

photographique laisse passer plus ou moins longuigiaéimiere.

'Emile Zola, op. cit., p. 798
’Emile Zola,Le Docteur Pascalfome 6, p. 1379
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Alain Buisine souligne d’ailleurs que, en milieuliza, « I'activité imageante n’est
jamais séparable des ténébres originelles, lageptétion nécessite toujours, au préalable, la
mise en place d'une boite optijue Nous verrons plus loin dans quelle mesure cette
affirmation peut étre confirmée dans les écrit§aldeur.

Mais alors, pourquoi l'obscurité doit précéderwutéo représentation ? Philippe
Bonnefis, dans un article, nous apporte quelquemeits de réponse. Depuis le philosophe
Gravesande qui, au XVillsiécle, s’enferme dans une machine munie d'unspdpe
jusqu’aux freres Lumiéere qui passent leurs jourrdsess une grotte afin de développer des

clichés :

[Il faut] savoir qu'il n'est de représentation’gua condition d’'un enfermement en quelque sorte
hystérique. [...] Mise en crypte a laquelle le XIXiécle est en train de donner une puissance etffinacité
nouvelles, par l'invention de matériels dont lanfier et 'usage reproduisent, le plus exactementilpesda
configuration de la caverne, le dispositif qu'edléploie, les postures et les emplacements quilfmse. |[...]
Intériorisant I'une des plus grandes fantasmatigliesemps, la boite photographique allait ainstreaver a
méme de répondre a une double exigence : permiettmmise-en-acte d'un imaginaire, mais en offrant

simultanément toutes les garanties aptes a enrcenfia crédibilité.

Le mot est laché : « crédibilité ». Tout ce quifoece la crédibilité du texte est le
bienvenu chez Zola. Comme la chambre noire paetidg ce besoin de « rendre vrai » Zola
I'utilise a de nombreuses reprises et toujourssand@ements cruciaux de la narration.

Enfin, la chambre noire ne peut étre dissociééadechambre des morts s azare
que nous étudierons plus loin, en est un exempppént. Mais ce lien entre mort et
photographie se retrouve chez de nombreux écrigagette méme époque. Philippe Bonnefis
prend I'exemple frappant trouvé dabss fréres KipLe capitaine Gibson est assassiné. Son
fils, Nat, prend une photographie du corps de se,des yeux encore ouverts. Ce n’est que
plus tard qu'il verra sur les clichés les yeux de pére refléter 'image des assassins. L'image
est non seulement révélée mais aussi conservémottgjoue alors le triple role « d’épaissir
les ténebres de la boite photographique », decepérs téneébres de la boite » et enfin de

« voiler les ténébres' »

'Alain Buisine, « Les chambres noires du roma@ahiers naturalistes] 992, n° 66, p. 245
“Philippe Bonnefis, « Clair-obscur kittérature,Mai 1977, n°26, p. 13-14

3 .

Ibid. p. 15

“Philippe Bonnefis, op. cit., p. 19
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2) Quelgues exemples de chambres noires

Il existe tout d’abord des chambres noires simpgjes surgissent a des moments
cruciaux de l'action romanesque. Ainsi, ddres Béte Humaing1890), une chambre noire
apparait lorsque, pendant toute une nuit, Jacqees affreusement obsédé par I'horrible désir

du meurtre :

«[...] ce ne fut pas avant sept heures passéds/ifjuilanchir les vitres, une péleur laiteus@stiente.
Enfin, la chambre s’éclaira, de cette lumiére ceafwl les meubles semblaient flotter. Le poélerutpa
I'armoire, le buffet. Il ne pouvait toujours fermiels paupiéres, ses yeux au contraire s'irritaigans un besoin
de voir. Tout de suite, avant méme qu'il ne fiteasslair, il avait plutét deviné qu’apercu, sutdhle, le couteau
dont il s’était servi, le soir, pour couper le gatell ne voyait plus que ce couteau, un petiteauta bout pointu.
Le jour qui grandissait, toute la lumiére blancles deux fenétres n’entrait maintenant que pouefséter dans

cette mince lante »

Nous voyons ainsi que la lumiére pénetre peu adass une chambre obscure et
I'élargissement de ce rayon n’a pour autre but djgelairer I'objet central de la scene : le
couteau. La lumiére du jour photographie, d'undéabee maniére, la pensée du personnage et
résume I'état d’esprit dans lequel il se trouve @noment du roman.

S'il est courant de trouver ces « boites a imagaisséminées dans I'oeuvre de Zola il
arrive que les chambres noires se juxtaposentpsgigment. C’est ce que I'on peut constater
dansLe Réve(1888). Nous distinguons en effet quatre chambmeesi Tout d’abord la
cathédrale, qui est la plus grande boite a imagelse-ci est pleine d’endroits obscurs et c’est
a son ombre que se déroule l'intrigue romanesqués, H y a l'atelier de broderie du
chasublier. Le soleil n'y entre jamais, les chasstdont fabriquées dans un constant demi-
jour, avec parfois un rayon de soleil qui péneEn.troisieme lieu se trouve la chambre
d’Angélique installée dans les combles. Enfin, laatgeme boite a images qui un jour
«révélera limage tant désirée du prince charfantle Clos-Marie : «Une nuit,
brusquement, sur la terre blanche de lune, 'onderelessina d’'une ligne franche et nette,
I'ombre d’un homme [..3)».

A chaque fois, I'image ne pourra surgir que sidete a d’abord disposé une zone d’ombre

plus ou moins grande dans laguelle un rayon lunxinawenir révéler I'image.

'Emile Zola,La Béte HumaineTome 6, p. 196-197
“Alain Buisine, op. cit., p246
*Emile Zola,Le RéveTome 5, p. 1217

16



Enfin, il est nécessaire de mettre en évidencedeneiére chambre noire parmi tant
d’autres gu'il serait fastidieux de cataloguer.scgne se déroule daba Fortune des Rougon
(1871). Miette et Silvere n'ont jamais eu |'occasite se voir réellement, toujours séparés par

le mur. Un puits va leur permettre de se voir dagpremiere fois :

Le puits mitoyen était un grand puits peu profdde.chagque c6té du mur, les margelles s’arrondissaie
en un large demi-cercle. L'eau se trouvait a toaigjuatre métres, au plus. Cette eau dormantdaitfiés deux
ouvertures du puits. Deux demi-lunes que I'ombréadmuraille séparait d’une raie noire. En se panthon et
cru apercevoir, dans le jour vague, deux glacesedhetteté et d’'un éclat singuliers. Par les masirde soleil,
lorsque I'égouttement des cordes ne troublait @asurface de l'eau, ces glaces, ces reflets du sael
découpaient, blancs sur I'eau verte en reproduesaet une étrange exactitude les feuilles d’'un gietierre qui
avait poussé le long de la muraille, au-dessusuis.p

Un matin, de fort bonne heure, Silvére, en veraat la provision d’eau de tante Dide, se pencha
machinalement, au moment ou il saisissait la cdta@eit un tressaillement, il resta courbé, immebAu fond du
puits, il avait cru distinguer une téte de jeurle fjui le regardait en souriant ; mais il avaitaté la corde,
I'eau agitée n’était plus qu’un miroir trouble daguel rien ne se reflétait nettement. Il attegié I'eau se fat
rendormie, n‘'osant bouger, le coeur battant a graadps. Et a mesure que les rides de I'eau s'ékaignt et se
mouraient, il vit 'apparition se reformer. Elledilta longtemps dans un balancement qui donnagéisérgits une
grace vague de fantdme. Elle se fixa, enfin. Ctdeavisage souriant de Miette, avec son buste,fisbin de

couleur, son corset blanc, ses bretelles bleues

Tout y est | Les téneébres sont pénétrées par l&tam’eau refléte les images avec
une netteté qui étonne encore a cette époque,gémai se révele peu a peu jusqu’a se fixer
définitivement. Méme la mort est présente par dintédiaire de la représentation
fantomatique qui précede le reflet exact de Miette.

Puis un jour, Silvere trouva la clé permettamtudtir une petite porte enchassée dans

la muraille, porte de sinistre mémoire pour laddbide :

La grand-meére était venue par hasard au puitapgencevant, dans la vieille muraille noire, la &eu
blanche de la porte que Silvére avait ouverte tgusmde, elle recut au cceur un coup violent. Cettieée
blanche lui semblait un abime de lumiére creustalmment dans son passé. Elle se revit au milisicletés du
matin, accourant, passant le seuil avec tout I'eteprent de ses amours nerveuses. Et Macquartla&tgiti
I'attendait. Elle se pendait a son cou, elle réstai sa poitrine, tandis que le soleil levantramtavec elle dans

la cour par la porte qu'elle ne prenait pas le t&rdp refermer, les baignait de ses rayons obliguisson

'Emile Zola,La Fortune des Rougoifome 2, p. 165
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brusque qui la tirait cruellement du sommeil deviséllesse, comme un chéatiment supréme, en réntida elle

les cuissons bralantes du souvénir

Ainsi, une chambre noire renvoie a une autre chhambire qui resurgit du passé. Et la
photographie joue le réle que chacun peut resskemiqu’il observe une photographie : la
remontée de souvenirs lointains, la nostalgie dpassé révolu, a jamais figé par la

photographie.

[ll] Lazare ou la parabole de la photographie chez Zola

Comme souvent chez les écrivains les textes annkesesioins connus, nous révelent
plus que les ouvrages célébres. L'auteur y laidse yolontiers ses sentiments s’exprimer.
Zola écrit en 1893 un drame lyriqgue. La mise au deétnitive est datée de « Médan, ler
janvier 1894 ». Il est alors en train d’écrireurdes Et c’est un épisode de son roman qui fait
naitre en lui I'idée d’écrire ce texte. Aprés awmipliqué quelle est la teneur de ce drame nous

en tirerons les conséquences en ce qui concepi®tagraphie.

1) Lazare revu par Zola

Voici se qu'écrit Zola danisourdes:

Ce que Pierre venait d’entendre, n’'était-ce pas-@ea les imprécations désespérées qui vinrent aux

levres de Lazare lorsque Jésus le ressuscita Zfbdegja, Pierre avait imaginé que Lazare, sortiothtbeau,
s’écriait : « Oh! Seigneur, pourquoi m'avoir rél&ia cette abominable vie ? [...] Revivre! RecomoeehAlors

que je sais maintenant de quoi est faite I'existehc

C’est donc ce theme que Zola choisit de traitazare, réveillé par Jésus, a la grande
joie de sa mere, de sa femme et de son enfant. Maere a connu les joies de I'oubli de la
terre et il supplie Jésus de le renvoyer a la noartqu’il fera apres accord de la famille de
Lazare. Mais quel est le rapport avec la photogeaphC’est ce que nous allons tenter de

comprendre maintenant.

'Emile Zola,La Fortune des Rougop, 172
’Emile Zola,Lourdes,Tome 7, p. 154
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2) La photographie comme renaissance puis retbéteanité

Il faut se poser la question de savoir ce que -satend l'acte photographique.
Photographier une personne c’est pour elle l'oorasi’'une renaissance symbolique.
Souvenons-nous de Morange daRécondité qui fait naitre une famille grace a la
photographie. Mais qu’advient-il ensuite ? Le syjkeotographié est condamné a rester figé
pour I'éternité. Or, pensons au destin peu commubatare de Zola. Lazare repose dans son
tombeau jusqu’'a ce que Jésus vienne le ressudtitlrmande alors a ce gqu’'on le renvoie
dans la mort ce qui arrive sans tarder : renaigspuis retour a I'éternité. Lazare devient donc
une parabole de la photographie. Déja ce retoneant était lisible dans les dernieres phrases
du Réve: «La vision, venue de linvisible, retournaitl'@visible’. » C’est une tentation
contre laquelle Zola lutte. Ce qu'’il attend de lartnc’est I'oubli de la terre, I'abolition du
souvenir méme de ce que fut notre calvaire d’'ig-l@'est en ce sens que prend toute sa
signification la phrase d’Alain Buisine citée plbhaut et qui demandait justification : « En
milieu zolien, I'activité imageante n’est jamaipaéable des ténébres originefles L'image
est donc étroitement liée a la mort et aux ténefesont censées I'accompagner.

Cette parabole de la photographie n’est, a na@massance, pas reconnue comme

telle par Zola. Pourtant la premiére didascali¢ehte vient conforter cette hypothese :

Une grotte profonde et sauvage. A gauche, par échidire, par une gorge étroite, tombe un large
rayon de soleil. Des blocs de rochers ont roul§yi@ milieu de la grotte. C’est contre un de cesdque se

. . 1
trouve le tombeau de Lazare, un simple trou crdasé la roche du sol, et que recouvre une dallissEga

Ainsi, c’est encore une fois une chambre noiresjostalle avant le début de I'action.
Un rayon de soleil vient éclairer la scene qui émdle dans une sombre grotte. Donc, a la
parabole photographique vient s’ajouter un proggiugtographique réel qui renforce notre
impression que Lazare prend la place de toute peesqui un jour ou l'autre a eu l'occasion
d’étre photographiée. Enfin, la dalle qui recoulmrdombeau est enlevée puis remise sur le
corps de Lazare comme le diaphragme de I'appaheitggraphie s’ouvre et se referme le
temps qu’il faut a la lumiére pour imprimer I'imade temps qu'il faut a I'écrivain pour faire

dérouler I'action devant nos yeux. Le sujet phaapbié retourne alors a I'éternité comme le

'Emile Zola, op. cit., Tome 5, p. 1318
“Alain Buisine, op. cit., p. 245
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soulignent les derniéres lignes du texte : « Alalpe Lazare, pauvre homme las, brisé de

misére et de souffrance, dors, dors maintenantehga jamais, pour I'éternfté»

3) Le spectre photographique

Comme nous venons de le voir, Lazare est, en geeqrte, un fantdbme revenu de la
mort : un spectre. Mais un spectre qui ne veutl’gtre puisqu’il désire qu’on le laisse a son
état de mort. Mais Lazare n’est pas le seul speeréceuvre zolienne. En effet, tout au long
de ses romans semblent resurgir des fantomes, letrsgu’il est question de photographie. Il
suffit de reprendre les textes utilisés dans cepitiea pour s’en rendre compte. Dans
Madeleine FératJacques se « levait entre eux. Pourquoi était-dldas cette piéce ou tout a
I'heure encore son amant la tenait dans ses bfas Pavait amené jusqu’a elle pour troubler
a jamais sa paix ?>Puis cette photographie inquiétante damsVentre de Parigvec ces
sourires blémes, ces visages blémes d’épouvantenCure les images de Pascal et Clotilde
renaissant du fond de la psyché. Tous des specnasie dante Révalans lequel se dessine
une ombre, une nuit de pleine lune. Ces spectrés semble-t-il toutes les raisons

d’accompagner la photographie. Ainsi Roland Barthexjue le spectre en photographie :

Et celui ou cela qui est photographié, c’est ldegile référent, sorte de petit simulacregidblonémis
par I'objet, que jappellerais volontiers Epectrumde la Photographie, parce que ce mot garde aréraee
racine un rapport au « spectacle » et y ajoute attbse un peu terrible qu’il y a dans toute phratoigie : le

retour du moft

Donc, le spectre révele deux aspects de la phqtbgraUn objet photographié se
donne en spectacle mais échappe a la mort puisgéepbur I'éternité. La photographie
permet de faire revenir les morts comme JésusgseissiLazare. Mais le spectre en littérature
a des référents célebres. On pense, bien sir,estrespmui surgit danklamletet qui vient
annoncer I'infamie qui s’est déroulée au royaumeéddaemark : le spectre a 'origine de la

tragédie qui va suivre.

'Emile Zola,Lazare, Tome 15, p. 535

’Emile Zola, op. cit., p. 541

*Emile Zola, op. cit., Tome 1, p. 736

“Roland Barthed,a chambre claire : Notes sur la photograph@ghiers du Cinéma, Gallimard, 1980, p.22
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Mais, si I'on peut combattre ces fantdbmes, on pessi vivre avec. C’est ce que Zola
va apprendre a faire tout au long de sa vie ebdeosuvre. Cet apprentissage est a I'image de

ce que peut dire Jacques Derrida dapsctres de Marx

Le temps de I' « apprendre a vivre », un temps saésent tuteur, reviendrait a ceci, I'exorde npus
entraine : apprendre a vivesrecles fantdmes, dans I'entretien, la compagnie oaolmpagnonnage, dans le
commerce sans commerce des fantdmes. A vivre agmteet mieux. Non pas mieux, plus justement. NMaisc
eux. Pas dBtre-aved’autre, pas deociussans ceavec-laqui nous rend 8tre-avecen général plus énigmatique
gue jamais. Et cet étre-avec les spectres serssf,awon seulement mais aussi yaditique de la mémoire, de

I'héritage et des génératidns

Le spectre, donc la photographie, est ainsi l&@raémoire et aux générations. Il en va
de méme pour Zola puisque la photographie estdiéeenouvellement des générations, a
I'éternité. Zola crée des spectres qui vont le éraati début de sa vie mais qu’il va apprendre
a apprivoiser. Cette peur de la mort qu’il conreisgans sa jeunesse va tendre a disparaitre a
la fin de sa vie, lorsqu’il commencera a photograplpour de bon. Si, chez I'écrivain, le
statut positif de la photographie accompagne largdpn de l'appareil généalogique il
accompagne aussi une réconciliation avec la merttekte deLazareen est, a ce titre, un

parfait exemple.

LJacques Derrid&pectres de ManGalilée, 1993, p. 14-15
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